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Die Altarie »Schlage doch ge- 
wünschte Stunde: wird Bachs 
Kirchenkantaten zugezähkt. Vorerst 
einige Worte über Geschichte und 
Wesen derartiger Gesangswerke. 


Als am Ende des 16. Jahrhunderts 
die Monodie, der Sologesang mit 
einfacher Instrumentalbegleitung, 
erfunden worden war, begann man 
die nämlichen geistlichen und welt- 
lichen Texte, die bisher als poly- 
phone Motetten respektive Madri- 
gale komponiert worden waren, 
nach dem neuen Prinzip zu ver- 
tonen. Die monodischen Motetten 
wurden »Concerti ecclesiastici« 
(Kirchenkonzerte) genannt, für die 
monodischen(weltlichen)Madrigale 
bürgerte sich bald die Bezeichnung 
»Cantata« ein. Von den führenden 
italienischen Meistern aller Schulen 
eifrig gepflegt, wies die »Cantata« 
schon um 1650 die Formgebung: 
Recitativ-Arie-Recitativ-Arie auf; 
der Regel 
Singstimme zugeteilt und 
bezifferten Baß (Klavier- 
mit 


sie war nach einer 
einzigen 
nur vom 
baßverstärkendem 
Violoncell) begleitet. In der zweiten 
Hälfte des 17 Jahrhunderts erfolgte, 
hauptsächlich durch Alessandro 


Scarlatti, das Haupt der neapoli- 


cembalo 


tanischen Schule, eine Erweiterung 
des Klangkörpers und damit ge- 
legentlich auch der formalen An- 
lage: die Cembalobegleitung wurde 
oftdurch ein Orchester ersetzt, und 
zur des Gleichge- 
wichtes zog man dann statt einer 


Herstellung 


manchmal 
Das 
außerdem eine 
Instrumentaleinleitung zugewiesen. 


Singstimme mehrere, 
einen Chor heran. 


Orchester erhielt 


sogar 


In dieser Ausgestaltung drang die 
Kantate um 1700 mit den übrigen 
neapolitanischen Kompositions- 
gattungen (Oper, Oratorium) in 
Deutschland ein und wurde von 
Bach und 


seinen Zeitgenossen 


“Strike 
among 


The air for contraito 
thou 
Bach’s church cantatas. To begin 


hour” is counted 
with let a few words be said about 
the history and nature of such 
vocal works. 


When, at the end of the sixteenth 
century, the. monody had been 
invented, a solo with simple in- 
the 


strumental accompaniment, 


same ecclesiastical and secular 
texts which up to then had been 
composed as polyphonic motettes 
or madrigals were set to music 
according to the new principle. 
The monodic motettes were called 
“concerti ecclesiastici’’ (church 
concerts) ; the designation “cantata” 
was soon adapted for the monodic 
(secular) madrigals. Zealously culti- 
vated by the leading Italian masters 
of all schools, the “cantata showed 
the form recitative-aria-recitative- 
ariaas early as the year 1650;.as a 
rule it was allotted to only a single 
voice and accompanied only by 
figured bass (clavichord and violon- 
cello supporting the bass). In the 
second half of the seventeenth 
century there followed an increase 
of the musical body, principally 
owing to Alessandro Scarlatti, the 
chief of the Neapolitan school, and 
with it. occasionally also an enlar- 
The 


was 


gement of the formal plan. 
clavichord accompaniment 
often replaced by an orchestra, and 
in order to bring about the equili- 
brium, more than one voice was 
drawn into the composition and 
sometimes evena chorus. Moreover 
an instrumental introduction was 
added to the orchestra. In this form 
the cantata, together with other 
Neapolitan kinds of composition 
(opera, oratorio) found its way into 
Germany about the year 1700 and 
was adapted by Bach and his con- 


temporaries. Bach wrote about 30 
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L’aria pour contralto »Vient 
donc l'heure bénite« est attribur 
comme cantate religieuse de Bac 
Voici quelques mots de l’histoir 
et du genre de ces composition, 
vocales. 


Lorsque’Ala fin du 16iéme siecl 
on eut inventé la monodie, char 
seul avec simple accompagnemer 
instrumental, on commenga pe 
adapter ces nouveaux principe) 
aux mémes textes religieux et pro 
fanes qui jusqu’alors avaient éte 
composés en »motetse ou »madri) 
gaux«. Les »motets monodiques. 
furent appelés »concerti ecclesia 
sticie (concerts ecclesiustiques) e 
les »madrigaux monodiquess (pro: 
fanes) s’acclimatérent bientöt sous 
le nom de »cantate«. Cultivée avec 
ferveur dans toutes les écoles par 
les maitres italiens enseignants, on 
vit apparaitre dans la »cantate« en 
1650 déja, la forme suivante: réci- 
tatif-aria-récitatif-aria, qui sclon les 
régles était composée d'une seul 
partie de chant avec basse chiffreı 
pour l’accompagnement (clavicem 
balo avec violoncelle pour ren 
forcer la basse). Dans la deuxiemı 
moitié du 17iéme siécle il fut opéré 
principalement par Alessandr 
Scarlatti, le chef de Vécole napc 
litaine, un élargissement de l’am 
biance sonore et par la mem 
occasion de la disposition de | 
forme. L’accompagnement duclav 
cembalo était souvent remplac 
par un orchestre et pour ramene 
l’equilibre on écrivit pour plusieun 
voix, quelque fois méme pour u 
choeur. En plus on ajouta pou 
l’orchestre une introduction instrt 
mentale. Sous cet aspect Ja cantat 
avec les autres genres de con 
positions napolitaines (opéra, ori 
torio) se fixa vers 1700 en Alle 
magne pour y étre accueillie pz 
Bach et ses contemporains, Bac 


ibernommen. Bach schrieb etwa 
30 weltliche Kantaten, von denen 
20 erhalten sind, darunter zwei 
auf italienische Texte. 


das 
'Xirchenkonzert, wurde schon 1613 
von Heinrich Schiitz aus Venedig 
‘nach Deutschland gebracht und 
dem evangelischen Gottesdienst 
zugefiihrt. Die evangelische Messe 
stand der katholischen im all- 
remeinen sehr nahe, legte aber 
roßes Gewicht auf ein Musikstück 
wischen Vorlesung des Evan- 
eliums und der Predigt. Der Text 
Stückes mußte auf das 
Tagesevangelium Bezug nehmen, 
für die Vertonung bestanden keine 
weiteren Vorschriften. Bis Schütz 
waren an dieser Stelle poly- 
phonische Motetten über prote- 
stantische Kirchenlieder üblich, 
seit ihm bürgerte sich hier das 
monodische Kirchenkonzert ein, 
‘essen Texte aus Bibelstellen und 
horalstrophen zusammengestellt 
'urden. Das ganze 17. Jahrhundert 
ennt für diese »musikalischen 
'redigten« die Bezeichnung »Can- 
ata« nicht; der von den italie- 
ischen Vorbildern übernommene 
lame »Concerto« oder gar die 
Itere, stilistisch nicht mehr zu- 
teffende Benennung »Motette« 
lominieren. Erst am Beginn des 
18, Jahrhunderts erfolgte ein Um- 
chwung: in Anlehnung an die 
ich eben einbürgernde weltliche 
antate begann man neue Texte 
ür die Predigtmusiken zu dichten, 
lie gleichfalls eine Vertonung im 
nehrmaligen Wechsel von Reci- 
ativ und Arie gestatteten, und 
liese geistlichen Analoga zur welt- 
ichen Musik erhielten nun auch 
lie Bezeichnung »Cantata«, aller- 
lings ihrer Bestimmung ent- 
iprechend, in der Spezialform 
‚Kirchenkantate«. Bach freilich 


Die geistliche Monodie, 


‚lieses 


secular cantatas, of which 20 have 
been preserved, among them two 
composed to Italian texts, 


The ecclesiastical monody, the 
church concerto, was brought as 
early as 1613 from Venice to 
Germany by Henry Schuetz and 
introduced the 
church service. On the whole the 


into protestant 


protestant mass was very like the. 


catholic, but attached great im- 
portance to a piece of music 
between the reading of the Scrip- 
tures and the sermon. The text 
of this piece of music had to bear 
reference to the Scriptural chapter 
ofthe day, but no further directions 
existed as to the manner of com- 
position. Up to the time of Schuetz 
polyphonic motettes on protestant 
ecclesiasticalsongs were customary 
at this part of service; after him 
the monodic church concert took a 
permanent place there, the texts of 
which were compiled from Bible 
and choral passages. During the 
the 
name of “cantata”, for the “musical 


entire seventeenth century 
sermons” was not known. Thename 
“concerto”, adapted from the 
Italian models, or even the older 
designation of “motette’ now no 
stylistically applicable, 
dominated. It was only at the 
beginning of the eighteenth century 
that a change ensued. Proceeding 
from the secular cantata just be- 
ginning to be in use it was begun 
to write new texts for the musical 
sermons, which allowed of a similar 
arrangement of recitative and aria 
alternately. These ecclesiastical 
analogies to secular music were 
now also given the designation 
“cantata” although styled “church 
cantata”, in conformance with their 
ecclesiastical purpose. Bach, to 
be sure, in the nearly 200 works 
by hym of this kind that have been 


longer 
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écrivit 30 cantates profanes des- 
quelles 20 ont été conservées et 
parmi lesquelles il y en a deux 
avec texte italien. 


La melodie sacrée,, le concerto 
religieux, fut introduit en Alle- 
magne déja en 1613 par Henri 
Schutz de Venise pour étre ajouté 
au service religieux évangélique. 
En général la messe évangélique 
était trés apparentée a la messe 
catholique, mais attachait une 
grandeimportanceal’suditiond’une 
piece musicale entre la lecture de 
VEvangile et le sermon. Le texte 
de ce morceau devait se rapporter 
A celui de VEvangile du jour. 
Pour son adaptation il n’y eut pas 
d’autres prescriptions. Jusqu’a 
Schutz on employait 4 cet usage 
des motets polyphoniques sur les 
chants d’église évangéliques. Avec 
le concerto 


d’eglise monodique dont les textes 


lui s’acclimata ici 
furent un assemblage de versets 
de la Bible avec des passages de 
chorals. Tout le 17iéme siecle 
ignorait pour ces sortes de »sermons 
musicaux« le nom de »cantate«. 
Le nom »concerto« emprunté aux 
modeles italiens ef méme celui de 
»motette«, plus ancien, et quin’étair 
plus conforme en point de vue de 
style, dominérent. Ce n’est qu’au 
début du 18iéme siécle que se 
produisit une Evolution. En s’ap- 
puyant sur la cantata profane qui 
venait d’entrer dans les habitudes, 
on commenga par composer des 
nouveaux textes pour les »sermons 
musicaux« qui-permirent en méme 
temps des changements de ton 
dans l’alternance successive de 
récitatif et aria, et cette analogue 
réligieuse A la musique profane 
recut la dénomination de »cantate« 
qui répondit bien & sa désignation 
sous la forme spéciale de »cantate 
d’eglises. Bach emploit presque 


verwendet in seinen fast 200 er- 
haltenen Werken dieser Art aus- 
schließlich die älteren Titel »Con- 
certo« und sogar »Motetto«, und 
nur geistliche Stücke, die nicht 
für den Gottesdienst, sondern für 
häusliche Erbauung bestimmt sind, 
nennt er »Cantata«, 


Die vorliegende Altarie gehört 
in letztere Kategorie. Der Text- 
dichter ist nicht bekannt, der Bach- 
biograph Philipp Spitta vermutet 
als solchen Bachs zeitweiligen 
Librettisten Salomo Franck. Auf- 
fallenderweise ist Bachs Autor- 
schaft nicht verbürgt; die einzige 
Vorlage bildet eine alte Abschrift 
(kein Autograph) im Besitze des 
Joachimsthaler Gymnasiums zu 
Berlin, und in dem Verlagsver- 
zeichnisse der Firma Breitkopf 
und Haertel vom Jahre 1770 ist 
die Arie ohne Autornamen an- 
geführt (vergl. Bach-Jahrbuch 1906), 
Bachsältester Biograph J. N. Forkel 
angeblich 
Verwen- 


hielt sie wegen der 
»geschmackswidrigen« 
dung der Glocken für ein Jugend- 
werk Bachs, Spitta dagegen, ver- 
legt sie in Bachs reifste Zeit 
zwischen 1728 und 1734. Für Spittas 
Ansicht sprechen die breite An- 
lage der damals typischen Dacapo- 
Form der Arie (ausgedehnter 
1. Teil über nur zwei Textzeilen 
in der Grund- und Dominant- 
Tonart, weit knapper, aber stärker 
modulierender Mittelteil über die 
restlichen sechs Textzeilen, unver- 
änderte Wiederholungdes1.Teiles), 
sowie die tiefe echte Versenkung 
in die Todessehnsucht des Textes; 
gerade dieses Stimmungsgebiet ist 
in Bachs Kantaten durch besondere 
Meisterwerke vertreten. Doch sei 
nicht verschwiegen, daß bei aller 
Schönheit des Stückes die ein- 
fache Harmonik und die vielfach 
liedmäßige, koloraturlose Melodik 


preserved, employs exclusively the 
titles “Concerto” and even “Mo- 
tetto”, and he gives the name 
“Cantata” only to such ecclesia- 
stical compositions as were not 
designed for divine service, but 
only for devotions in the home. 


The present aria for contralto 
belongs to the latter category. The 
author of the text is not known; 
Bach’s biographer Philipp Spitta, 
presumes him to be Bachs occa- 
sional librettist, Salomo Franck. 
It is rather surprising that Bachs 
authorship is not guaranteed; the 
only record is a copy (not an 
autograph) in possession of the 
Joachimsthal lyceum, Berlin, and 
in the publication list of Breit- 
kopf & Haertel of the year 1770 
the aria is quoted without the 
author’s name (compare Bach Jahr- 
buch 1906). Bach oldest biographer, 
J. N. Forkel deemed it an early 
work of Bach’s, on account of the 
alleged tasteless employment of 
the bells. Spitta, on the contrary, 
attributes it to Bach’s maturest 
period, between 1728 and 1734. 
Spitta’s view is supported by the 
broad plan of the dacapo form of 
the aria, typical of the time (extended 
first part over only two lines in 
the fundamental and dominant key, 
much more concise, but more 
strongly modulating middle part 
over the remaining six lines of 
the text, unchanged recapitulation 
of the first part), as well as by the 
deep and earnest entering into the 
yearning for death of the text. It 
is just this kind of mood that is 
particularly represented in Bach’s 
master-works, But it must not be 
omitted to say that in spite of all 
the beauty of the piece, the simple 
harmonic and the often song-like 
melody, bare of coloratura, are 
quite unlike Bach, and that the 
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exclusivement l’ancienne dénomi- 


nation de »concerto« et méme 
»motetto« pour pres de 200ouvrages, 
qui sont conservés ; que!ques pieces 
réligieuses seulement qui n’étaient 
pas destinées au service de l’église, 
mais 4 l’Edification familiale sont 


appelées par lui »cantates, 


La présente »aria« pour contralto 
appartient A cette catégorie. L’au- 
teur du texte est inconnu. Philippe 
Spitta, le biographe de Bach sup- 
pose comme tel le librettiste. de 
Bach Salomo Franck. Il est frap- 
pant que la qualité d’auteur de 
Bach ne soit pas garantie, Le seul 
exemplaire consiste en une copie 
(non autographe) en possession du 
»Joachimsthaler Gymnasium« 4 
Berlin, et dans le catalogue de la 
maison Breitkopf & Haertel de 
1770 cette aria est indiquée sans 
nom d’auteur (voyez »Bach Jahr- 
buch« 1906). Le plus ancien bio- 
graphe de Bach, J. N. Forkel, la 
tenait pour une oeuvre de jeunesse 
de Bach ä cause de l’emploi »sans 
gout« des cloches. Par contre 
Spitta la fait dater de l’&poque la 
plus florissante de Bach. entre 
1728—1734, Il y a en faveur de 
l’opinion de Spitta la large expo- 
sition de l’aria da capo, si typique 
pour cette époque (ligre partie 
élargie, sur 2 lignes du texte seu- 
lement, dans le ton fondamental 
et celui de la dominante; la partie 
du milieu, bien plus restreinte et 
fortement modulée, sur les 6 der- 
nieres lignes du texte, et le retour 
de la liére partie sans modification 
aucune) ainsi que cette véritable 
penétration dans le »désir de mort« 
du texte, et qui caractérise tant 
d’oeuvres particuliérement géniales 
de Bach. Mais ne passons pas sous 
silence que malgré toute la beauté 
de cette piece, ]’harmonie simpliste 
ainsi que la mélodie sans roulades 


ganz unbachisch ist und die Arie 
vielleicht doch nicht ihm, sondern 
einem hochstehenden, im zweiter 
Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts 
wirkenden Zeitgenossen zugehört. 


Prof. Dr. Wilhelm Fischer, Wien 


Die nach damaliger flüchtiger 
Notationpraxis in der Vorlage feh- 
lenden, aber selbstverständlichen 
Vortragszeichen und Ziernoten 
sind in dieser Ausgabe durch 
Klammern als Zusätze des Heraus- 
gebers kenntlich gemacht. 


aria is perhaps not his, but must 
be ascribed to a highly talented 
contemporary of the second decade 
of the eighteenth century. 


Prof, Dr. Wilhelm Fischer, Vienna 


x 


The directions and grace notes 
which are missing in the copy 
under review owing to the careless 
manner of notation then prevalent, 
which, however, are selfevident, 
are made recognizable in this 
edition by parentheses as additions 


of the editor. 
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ala maniére du lied, ne soient 
pas du Bach, qu’au contraire cette 
appartenir a un 
éminent contemporain de la deux- 


aria pourrait 


ieme décade du 18iéme siecle, 


Prof. Dr. Wilhelm Fischer, Vienne 


Dans la présente édition les 
adjonctions entre paranthéses sont 
faites par l’éditeur pour suppléer 
a l’absence des nuances de bro- 
deries se comprenant d’elles-méme 
et nécessaires a cause de l’anno- 
tation sommaire pratiquée a cette 


époque. 
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